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Jean-Michel Basquiat - Teil 1
“Ich werde beriihmt werden.*

Frankfurt a.M., 26.03.2018, 14:18 Uhr

GDN - Unter dem Titel “Boom for Real” zeigt die Schirn Kunsthalle derzeit eine sehenswerte Retrospektive mit Werken des Kiinstlers
Jean-Michel Basquiat (GDN berichtete). Aus diesem Anlass mdchte GDN den auBergewdhnlichen Kiinstler in einer dreiteiligen Reihe
vorstellen.

“Es war Basquiats Abend*, verkiindete das Auktionshaus Sotheby's im vergangenen Jahr anlasslich der Versteigerung eines Werkes
des aus New York stammenden Kiinstlers Jean-Michel Basquiat. Fir 110 Millionen Dollar, den héchsten Preis, der jemals fir die
Arbeit eines US-Kiinstlers erzielt wurde, wechselte es den Besitzer. Erworben wurde das unbetitelte Werk, das einen mit OI-Stift und
Spriihfarbe gemalten, bunten Totenkopf auf hellblauem Untergrund zeigt, von dem japanischen Unternehmer Yusaku Maezawa, der
ankindigte, das Bild an Institutionen weltweit zu verleihen, bevor es in einem Museum in seiner Heimatstadt Chiba in Japan
ausgestellt werde.

Am 22. Dezember 1960 wurde Jean-Michel Basquiat, der nur zwei Jahrzehnte spéater die Kunstwelt in Atem halten sollte, als er als
erster afroamerikanischer Kinstler den internationalen Durchbruch in der Kunstwelt schaffte und heute als einer der bedeutendsten
Kinstler des 20. Jahrhunderts gilt, in einem Krankenhaus im New Yorker Stadtteil Brooklyn geboren. Sein Vater Gerard Basquiat
stammte aus Haiti, wéhrend seine Mutter Matilde, deren Familie ihre Wurzeln in Puerto Rico hat, ebenfalls in Brooklyn das Licht der
Welt erblickt hatte.

Bereits als kleines Kind zeigte Basquiat eine bemerkenswerte Vorliebe fur das Zeichnen. Er bekritzelte jedes Blatt Papier, das er in
der Wohnung fand, wobei er sich oftmals von Cartoons, die er im Fernsehen sah, inspirieren lieB. Seine Mutter, die ein ausgepragtes
Faible fir Kunst und Design besaB, lehrte ihn bereits vor seiner Einschulung in eine private katholische Schule das Lesen und
Schreiben und férderte insbesondere das kinstlerische Interesse ihres Sohnes. Gemeinsam mit ihr besuchte der kleine Jean-Michel
haufig das Brooklyn Museum, das Metropolitan Museum of Art sowie das Museum of Modern Art.

Auch in der Schule zeigte sich alsbald dessen Faible fiir kreative Tatigkeiten. Zudem war Jean-Michel ein begeisterter Leser, sowohl
von englischen als auch spanischen und franzdsischen Texten - Sprachen, die er, dank seiner kunst- und bildungsbeflissenen Mutter,
bereits als Kind flieBend beherrschte.

Im Alter von sieben Jahren ereignete sich ein dem Anschein nach traumatisches - zumindest ein einschneidendes - Erlebnis im Leben
vom kleinen Jean-Michel, als er, wahrend er auf der StraBe Ball spielte, von einem Auto angefahren wurde.

Er brach sich den Arm, erlitt mehrere innere Verletzungen und war gezwungen sich die Milz entfernen zu lassen. Einen Monat
verbrachte er im Krankenhaus, wo er von seiner Mutter eine Ausgabe von “Grey’s Anatomy®, ein Buch Uber die menschliche
Anatomie, dem die gleichlautende Fernsehserie ihren Titel entlieh, geschenkt bekam. Das Buch hinterlie3 erkennbar einen bleibenden
Eindruck auf Basquiat, denn der Einfluss zeigte sich in seinen spateren Werken, die oftmals mit anatomischen Zeichnungen versehen
waren.

Ein Jahr spater trennten sich seine Eltern und Basquiat verblieb, wohl auch aufgrund einer fortschreitenden psychischen Erkrankung
seiner Mutter, bei seinem Vater. Das Verhéltnis der beiden erwies sich als konflikttrachtig, was zur Folge hatte, dass Basquiat
mehrfach von zu Hause weglief. Auch in der Schule geriet er zunehmend in Schwierigkeiten, was zu mehrfachen Schulwechseln
filhrte. “Jean-Michel wurde immer ungehorsamer. Er hat mir eine Menge Arger bereitet*, erinnert sich sein Vater. Im Alter von 15
Jahren lief Jean-Michel erneut von zu Hause weg und verbrachte etwa zwei Wochen am Washington Square Park, einem seiner
bevorzugten Orte in der Stadt. “Ich saB dort rum und habe Drogen eingeworfen*, erinnert sich Basquiat.

Basquiat wechselte schlieBlich zur City-as-School, einer progressiven Schule in Manhattan, die sich vorrangig Schiilern widmete, die
trotz offenkundiger Befahigung und ausreichendem Leistungsvermdgen Probleme im traditionellen Schulsystem hatten. Dort schloss
er Freundschaft mit Al Diaz, einem an Graffiti interessierten Jugendlichen, mit dem ihn eine geradezu ungestime kreative
Leidenschaft sowie die Neigung sich mit impulsivem Verhalten in Schwierigkeiten zu bringen verband. Gemeinsam entwickelten sie
einen Comic fir die Schilerzeitung, in dem die Geschichte eines Sinnsuchers erzéhlt wird, der sich die Pseudoreligion SAMO, eine



Lifestylereligion ohne jeglichen ethischen Anspruch, erschuf.

Al Diaz ist bis heute kiinstlerisch aktiv und versieht New Yorker Subwaystationen mit seinen feinsinnigen Anagrammen. An Basquiat
erinnert er sich: “Er hatte Sinn flr Stil, war sehr clever und extrem unabhangig. Riuckblickend erkenne ich, dass uns eine Leidenschaft
flr Sprache verbunden hat. Wir liebten es, mit Sprache zu spielen und unseren eigenen Slang zu erfinden.”

Auch der Name “SAMO* basiert auf einem Spiel mit Sprache. Basquiat erinnerte sich, dass der Begriff entstand, als er mit Diaz
Marihuana geraucht hatte und dabei wiederholt die Floskel “Same old shit” aufkam. Neben der wortlichen Bedeutung ist “shit” ein
gangiger Ausdruck fir Marihuana. Zudem steht die Redewendung “same old shit” in der afro- amerikanischen Umgangssprache fiir
die unverdnderten rassistischen Verhéltnisse in den Vereinigten Staaten. SchlieBlich entwickelten die beiden fir die Phrase “same old
shit* das Akronym “SAMO*.

Basquiat und Diaz nahmen die Gesellschaft als durch und durch kapitalistisch und eigennitzig wahr. Der scheinheilige ethische
Anstrich, den sie sich unter anderem durch Religion gebe, habe kaum praktische Relevanz. Basierend auf dieser Grundiberzeugung
begannen sie witzig-philosophische Aphorismen auf Hauserwande zu spriihen, die sie mit “SAMO" signierten und erregten damit
schnell Aufmerksamkeit, da sich ihre Hinterlassenschaften erheblich von den damals gangigen Kritzeleien unterschieden, die auf
Zigen und Wénden in Manhattan hinterlassen wurden und die Kunstszene ratselte, wer hinter den Botschaften stehen kénnte.

1978 beendete Basquiat, ohne einen Abschluss erlangt zu haben, seine Schullaufbahn, da er die feste Uberzeugung erlangt hatte,
dass diese fir ihn fortan eine Zeitverschwendung darstellen wirde. Ebenso verlie3 er endgiiltig sein Zuhause und versicherte seinem
Vater zum Abschied: “Ich werde beriihmt werden.” “Er hat tatséchlich geplant, ein Star zu werden®, erinnert sich Gerard Basquiat.

Jean-Michel Basquiat lebte zunédchst abwechselnd bei verschiedenen Freunden und verdiente ein wenig Geld, indem er handbemalte
Postkarten und T-Shirts an Passanten auf der StraBe und vor den Tiren des Museums of Modern Art verkaufte.

Eines Tages geschah, was Basquiat sich in seiner Fantasie sicherlich wiederholt ausgemalt hatte. In einem Restaurant in der Prince
Street traf er seinen Helden Andy Warhol, der dort gemeinsam mit Henry Geldzahler, einem Kurator fiir zeitgendssische Kunst und
Beauftragten fir kulturelle Angelegenheiten im Dienste von Ed Koch, dem damaligen Birgermeister von New York, zu Mittag aB.

Selbstbewusst trat Basquiat an deren Tisch und bot seine gemalten Postkarten zum Verkauf an. Wahrend Geldzahler den jungen
Mann abschatzig behandelte und sehr barsch auf dessen Erscheinen reagierte, erwarb Warhol héflich eine der angebotenen
Postkarten.

Basquiat ging zu jener Zeit eine Beziehung mit Alexis Adler ein, mit der er voriibergehend das Appartement eines Freundes bezog, fir
den das Arrangement jedoch schon bald untragbar wurde, da Basquiat nicht davon abzuhalten war, Wande, Mdbel und weitere
Gegenstande innerhalb der Wohnung mit seinen Zeichnungen zu versehen. Eine Angewohnheit, fur die er in seinem Bekanntenkreis
berlichtigt war, bemalte er doch scheinbar wahllos alles, was ausreichen lange still hielt.

Basquiat und Adler bezogen ein Apartment in der 527 East 12th Street - Basquiats erste feste Adresse seit er sein Elternhaus
verlassen hatte. Adler, die bis zum heutigen Tag in dieser Wohnung lebt, erinnert sich lebhaft an Basquiats Eigenart: “Er benutzte
alles, was er in die Finger bekommen konnte als Leinwand. Echte Leinwénde konnte er sich gar nicht leisten.*

Basquiat streifte durch die angesagten Clubs der Stadt, wie den “CBGB OMFUG* (kurz: “CBGB®), der als eine der Geburtsstétten
des Punks gilt. 1973 griindete Hilly Kristal den Club, dessen Name ein Akronym flr “Country, Bluegrass, Blues and other Music for
uplifing Gormandizers“[?] darstellt. Der vollbértige Clubbesitzer gab jungen New Yorker Szenebands eine Chance und was sich
daraus entwickelte, hat die Geschichte der Rockmusik maBgeblich beeinflusst.

Auch wenn in der Rlickschau London als das Zentrum des Punks dargestellt wird, starteten doch viele der ersten Bands, die diesem
Genre zugerechnet werden kénnen, ihre Karrieren in New York, wovon die allermeisten - wie zum Beispiel die Urgesteine des Punks
“The Ramones® oder Patti Smith - auf der kleinen Bihne des CBGB entdeckt wurden. Spéter fanden Bands wie Blondie und die
Talking Heads hier ihr erstes Publikum und als die noch véllig unbekannten “The Police* mit ihrem Sénger und Bassisten Sting 1978
in einem gemieteten Lieferwagen zum ersten Mal durch die USA tourten, landeten auch sie im CBGB und ernteten erste
Anerkennung.

Zur né&chtlichen Lieblingsadresse entwickelte sich fir Basquiat der Muddclub, der sich in den spaten 1970er Jahren zu einem
pulsierenden Szenetreffpunkt entwickelte. In einer Dachgeschosswohnung in Manhattan, trafen sich dort viele angehende



Kultpersonen aus Manhattan, wie die Kinstler Keith Haring und Nan Goldin, die Musiker David Byrne, Arto Lindsay, Lydia Lunch,
Blondie und Madonna. Bei angesagter Musik und Livekonzerten in den Genres Punk, New Wave und experimenteller Musik, der sich
auch Basquiat mit seiner gegriindeten Band “Grey*, ebenfalls eine Anspielung auf das Anatomiewerk, das er als Kind von seiner
Mutter geschenkt bekam, zugehdrig fiihlte, schloss Basquiat dort Bekanntschaften mit zahlreichen Leuten aus der Kunstszene.

Zu jener Zeit waren Wohnungen im stdlichen Manhattan noch erschwinglich und insbesondere das East Village, beeinflusst von der
Hippie- und aufkommenden Punk-Bewegung, entwickelte sich zum Mekka fur alternative Lebensformen, die aus Musik, Mode und
Kunst innovative &sthetische Verbindungen schufen. Einst war das East Village ein Teil der Lower East Side und nicht als
eigensténdiger Stadtteil wahrnehmbar.

Erst in den 1960er Jahren erhielt das heutige East Village seine eigene Identitat, als sich die ersten Beatniks, Hippies, Kiinstler und
Musiker hier niederlieBen. In den ndchsten Jahren entwickelte sich eine ausgesprochen lebendige Kulturszene, die mit der
Punkmusik, der Hippiebewegung, dem Musical Hair und Kinstlern wie Andy Warhol & The Velvet Underground oder spéater Keith
Haring und Jean-Michel Basquiat ihnre Héhepunkte erlebte.

Die Punkmusik erlebte zu jener Zeit ihren Gipfel, wéhrend bereits der Rap, unter anderem mit seinem Urvater Grandmaster Flash, der
bereits in den frihen siebziger Jahren in disteren Clubs in der New Yorker Bronx bislang Undenkbares mit Schallplatten und
Plattenspielern anstellte, am Musikhorizont auftauchte. Zunédchst unabhangig von dieser neuartigen Musik- und Modewelle
entwickelte sich das sogenannte Graffiti-Writing, dessen Grundidee darin lag, seinen Kiinstlernamen quer durch die Stadt auf Wanden
und Mauern zu hinterlassen, bevor es mit der aufkommenden Rapmusik zur Hip-Hop-Kultur verschmolz.

Die eigentlichen Wurzeln des Graffiti-Writings reichen zwar streng genommen weit zurlick in der Menschheitsgeschichte, aber in New
York trat es seinen Siegeszug in der bis heute bekannten Form an, als ein griechischstimmiger New Yorker sein Kirzel “Taki 183“
erfolgreich Uber ganz Manhattan verbreitete. Kiinstler wie Keith Haring, den Basquiat Ende der 1970er Jahre kennenlernte und bis zu
seinem Tod mit ihm verbunden blieb, erkannte das Potenzial dieser Ausdrucksform und entwickelte sie in den kommenden Jahren zur
anerkannten Kunstform.

Ihn reizte es, seine Ideen nicht wie bislang Ublich in Galerien und Museen zu verstecken, sondern sie auf die StraBe und somit
unmittelbar zu den Menschen zu bringen und so begann auch er die Wénde in New Yorker Subwaystationen zu verzieren, bevor sein
rasanter Aufstieg erfolgte und er zum gefeierten Kunst-Superstar avancierte.

Basquiat saugte die neuen kulturellen Strémungen - Rap, Graffiti, Breakdance - nicht nur begierig auf, er war selbst Teil davon. Er
hatte Bekanntschaft mit dem DJ, Musiker und Graffiti-Klinstler Rammellzee, einem der ersten aktiven Graffiti-Aktivisten in New York
und Schllsselfigur der neuen Kultur, geschlossen.

Den Song “Beat Bop*“ hat Basquiat zu Beginn der 1980er Jahre gemeinsam mit Rammellzee und K-Rob produzierte. Urspriinglich
sollte auch Basquiat als Rapper auf dem Track zu héren sein, doch da seinen beiden Mitstreitern dessen Text nicht gefiel, wurde das
Stiick ohne ihn aufgenommen. Das Ergebnis war ein typisches Beispiel fir die New Yorker Hip-Hop-Musik der friihen 1980er Jahre -
ein zehnmindtiger Track, auf dem Basquiats Freund Al Diaz die abwechslungsreichen Percussions Ubernahm. Es ist ein episches,
psychedelisches Stiick, ohne Refrain und erkennbarer Struktur, mit einem treibenden Bass, auf dem der Song basiert und fiir den laut
K-Rod Basquiat verantwortlich zeichnete.

Die Aufnahme hat sich maBgeblich auf die Musik von Kiinstlern wie Cypress Hill oder den Beastie Boys, die ihren Song “B-Boys
makin” with the Freak Freak® ihren Wegbereitern gewidmet haben, niedergeschlagen. Das in limitierter Auflage von Basquiat
gestaltete Cover wird heute unter Sammlern fir vierstellige Betrdge gehandelt und ist in Basquiats typischem Stil gestaltet. Ein von der
Graffitikunst beeinflusstes Chaos aus Zeichnungen von Knochen, Kronen, Explosionen und Textfragmenten, das im Gegensatz zu
seinen spateren zumeist farbenfrohen Leinwandarbeiten jedoch in Schwarz und Weif3 gehalten ist.

Ein Artikel im Village Voice, einer 1955 vom Schriftsteller und Enfant terrible der amerikanischen Literaturszene Norman Mailer
gegriindeten und bis heute existierenden Zeitung, identifizierte Basquiat und Diaz als die Urheber der auf groBes Interesse
gestoBenen und mit dem Namen SAMO signierten Graffitis. Kurz darauf beendeten die beiden ihre Zusammenarbeit und hinterlieBen
an den Hauserwanden im East Village und in Soho die nichterne Botschaft: “SAMO is dead”.

Fir Basquiat begann kinstlerisch ein neuer Abschnitt. 1981 entstand sein Gemalde “Cadillac Moon*, in dem das Wort “Samo*
durchgestrichen ist und das erstmals von “Jean-Michel Basquiat” als Urheber signiert wurde. Schon bald sollte dieser Name in aller
Munde sein und das Versprechen, das der aufmipfige junge Mann einst seinem Vater gegeben hatte, wahr werden.
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